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TRABAJO FIN DE MÁSTER 
 
Identificación de la asignatura 
 
Asignatura: Trabajo Fin de Máster 

Departamentos: Musicología y Etnomusicología / Música de Conjunto / Viento metal y percusión 

ECTS: 6 Carácter de la asignatura: Módulo Común 

Tipo asignatura: Teórico – Práctica Duración: Anual 

Ubicación temporal: Máster en enseñanzas artísticas de interpretación musical 

Horas lectivas: 5 horas anuales Aulas: a determinar  
 
 
 
 
Profesorado 

Prof. Dr. Brenno Ambrosini @ brenno.amb@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra. Julia Andrés Oliveira @ julia.andoli@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Manuel Añón Escribá @ manuel.anoesc@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Joseba Berrocal Cebrián @ josebae.berceb@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra. Olga Fernández Roldán @ olga.ferrol@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra. Miriam Gómez Morán @ mgomezmoran@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra. Eloisa de Guzmán Alonso @ eguzmana@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Francisco Manuel Martínez 
Ramos 

@ franciscom.marram@educa.jcyl
.es 

Prof.ª Dra. Sandra Myers @ ssmyers@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra. Isis Pérez Villán @ isis.pervil@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Eduardo Ponce Domínguez @ eponce@educa.jcyl.es 

Prof.ª Dra.Diana Pérez Custodio @ diana.percus@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Daniel Roca Arencibia @ daniel.rocare@educa.jcyl.es 

Prof. Dr. Pedro Francisco Rubio 
Olivares 

@ pedrof.ruboli@educa.jcyl.es 

 
Breve descripción 

Mediante la investigación, y en torno a las diferentes facetas musicales, el alumnado 
adquiere una visión crítica de su trabajo como intérprete, agudiza su capacidad analítica ante el 
repertorio que interpreta y configura su actividad artística en consonancia con los entornos y 
audiencias hacia las que dirige su interpretación. 

El Trabajo de Fin de Máster (TFM) consiste en realizar una investigación en la que se integre 
la formación recibida. Su elaboración servirá como puesta en práctica de las competencias en 
investigación propias de este nivel educativo.  

La exposición del trabajo tendrá un formato abierto y, además de la exposición del trabajo 
escrito, podrá adoptar una modalidad de conferencia, conferencia-recital, entrevista u otros formatos 
que el alumno sugiera. El alumno recibirá la tutela de un profesor, quien guiará y orientará al 
estudiante desde la selección del tema de estudio hasta su defensa pública ante un tribunal. 
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Requisitos previos de formación 
 

Para poder matricularse de la asignatura el alumno deberá haber superado o estar 
matriculado de todas las asignaturas del Máster. Para realizar la exposición pública y ser evaluado, 
el alumno deberá haber superado la totalidad de asignaturas del Máster. 

 
 
 
 

 
Contenidos  

Elaboración y presentación de un trabajo de investigación musical relacionado, en la medida 
de lo posible, con las materias trabajadas por el alumno a lo largo del máster. Constituye una 
reflexión desde la posición del intérprete acerca de la rama específica en que ha realizado su máster 
(música de cámara, orquesta o solista).   

En el caso específico de música de cámara y en aquellos casos en que estuviera 
suficientemente justificado, la investigación puede estar relacionada con el trabajo de uno o varios 
compañeros del Máster, siendo en todos los casos la autoría y entrega de carácter individual. En 
este caso, los documentos que se entregan y defienden deben contar con la suficiente autonomía 
como para poder identificar sin ningún género de dudas el alcance de la investigación realizada por 
cada uno de los estudiantes. 

 
 
Competencias  
 
G3. Conocer en profundidad el repertorio solista, camerístico u orquestal del propio instrumento.  
 
C3. Conocer y poner en práctica las herramientas y metodología de la investigación musical 
relacionadas con la interpretación. 
 
C4. Comunicar adecuadamente los resultados de un trabajo de investigación propio. 
 
C5. Conocer en profundidad la relación entre los estudios prácticos y teóricos para fomentar el 
desarrollo artístico. 
 
C6. Poseer un conocimiento musical basado en el sentido crítico y analítico del repertorio. 
 
C8. Trabajar el análisis interpretativo como paso previo fundamental a todo hecho interpretativo. 
 
C9. Conocer y aplicar los fundamentos teóricos, formales y estilísticos adquiridos a lo largo del 
proceso formativo como garante de una interpretación con un criterio musical coherente. 
 
 
Resultados del aprendizaje 

 

Al finalizar con éxito este trabajo los estudiantes deberán ser capaces de:  
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• Realizar un trabajo de investigación relacionado con la interpretación musical que 
cumpla con los estándares científicos del campo de la investigación artística, utilizando 
algunas de las principales herramientas y recursos metodológicos de los que puede 
servirse un investigador.  
 

• Exponer en público de forma creativa y comprensible los resultados del trabajo de 
investigación realizado.  

 
 
 
 
Metodología y actividades formativas 
 
1. Asignación de tutores: 

El Trabajo Fin de Máster consiste en el desarrollo de una investigación realizada de forma 
individual por el estudiante y bajo la supervisión de un tutor de TFM, a través de tutorías individuales. 
Dichas tutorías se llevarán a cabo durante el período lectivo del curso académico –de octubre a 
junio–, y serán acordadas con antelación entre cada estudiante y su tutor. . 

Cada estudiante deberá rellenar una propuesta de objeto de estudio con título de TFM 
provisional, así como un impreso de solicitud de tutor –véase Anexo II de esta guía docente– y 
enviarlo a la coordinación de TFM (tfm@coscyl.com) (ver cuadro de fechas). 

Si un estudiante realiza una nueva matrícula (como segundo o tercer año), deberá presentar 
una nueva solicitud de tutor y realizar la entrega del proyecto de investigación. 
 
2. Contenidos del proyecto y del trabajo: 

Como requisito previo a la realización del trabajo, será precisa la aprobación, por parte de la 
comisión de Doctores del Máster, de un proyecto de trabajo que incluirá:  

1) Propuesta de título del trabajo. 
2) Resumen del trabajo (200-300 palabras). 
3) Índice provisional. 
4) Bibliografía provisional.  
 
Fechas límite para la entrega del proyecto: 

• (ver cuadro de fechas) 
 
Los contenidos y las normas para la redacción del trabajo se encontrarán en el Anexo I, 

Reglamento para la para la elaboración de los Trabajos Fin de Máster. 

 
3. Aprobación del tutor y de la Comisión de Doctores:  
El alumno entregará el Trabajo a su tutor (ver cuadro de fechas) para que valore si recibe el Visto 
Bueno. 
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Si no recibe dicho Visto Bueno, el TFM tendrá la calificación de No Presentado. 
 
Si el Trabajo recibe el Visto Bueno, pasará a la Comisión de Doctores para su inspección. A partir 
de aquí pueden darse tres situaciones: problemas subsanables, problemas no subsanables o 
ausencia de comentarios. 
      1.- Si la Comisión encuentra problemas subsanables, el tutor informará al alumno de los 
mismos; dándose un plazo para esta subsanación. La Comisión volverá a inspeccionar el TFM. 
      2.- Si la Comisión encuentra problemas no subsanables, dos miembros de la Comisión 
emitirán sendos informes para Jefatura de Estudios de Máster, y el Trabajo no podrá ser 
defendido. Por tanto, el TFM tendrá la calificación de No Presentado. 
      3.- Si no hay comentarios de la Comisión, el alumno depositará una versión impresa del 
TFM en secretaría de centro, y enviará esta versión definitiva al correo tfm@coscyl.com (ver 
cuadro de fechas). 
 
A continuación, se organizarán los Tribunales de Defensa, y se informará al alumno del día previsto 
para dicha defensa. 
 
Las causas por las que el tutor o la Comisión pueden decidir no dar el Visto Bueno son varias. Entre 
otras el no haber tenido las tutorías previstas, o no haber sido contactado con un margen de 
tiempo razonable en los momentos críticos de la elaboración del TFM (propuesta de índice, 
redacción final etc.). La labor del tutor consiste no solo en validar el resultado final del TFM, 
también ha de ser garante de que el proceso científico ha tenido lugar de forma controlada. 
(ausencia de plagio, compra u otras irregularidades). 

 
 

 CONVOCATORIA 
ORDINARIA 

CONVOCATORIA 
EXTRAORDINARIA 

Entrega del proyecto 20 de noviembre de 2025 6 de marzo de 2026 

Visto Bueno del tutor 18 de mayo 2026 3 de septiembre 2026 

Envío del trabajo a la 
coordinación de TFM 

(tfm@coscyl.com) 
25 mayo 2026  

(hasta las 14:00h) 
6 septiembre 2026  
(hasta las 14:00h) 

Resolución de la 
Comisión 1 junio 2026 12 septiembre 2026 

Depósito en Secretaría 
Administrativa  

y envío del TFM definitivo a la 
coordinación de TFM 

(tfm@coscyl.com) 

11 junio 2026              
(hasta las 14:00h) 

15 septiembre 2026    
(hasta las 14:00h) 

Comienzo de las 
defensas ante Tribunal 17 junio 2026 18 septiembre 2026 
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4. Entrega: 

La entrega deberá realizarse mediante registro de entrada en la Secretaría del centro, 
adjuntando 1 copia en papel DinA4 a doble cara, además de enviar por correo electrónico la versión 
definitiva en formato PDF a la Coordinadora de TFM (tfm@coscyl.com). El tutor ofrecerá al resto de 
miembros del tribunal la posibilidad de recibir ejemplares en papel. La copia en papel registrada en 
Secretaría Académica será depositada en la biblioteca del COSCYL en caso de que el trabajo reciba 
una calificación positiva (Aprobado, Notable o Sobresaliente) después de su exposición pública y 
defensa. 

La presentación del trabajo puede llevarse a cabo en el formato de conferencia-concierto o 
estar acompañada con grabaciones en diversos soportes. Si es necesario, el estudiante gestionará 
la intervención de los intérpretes necesarios para llevar a cabo la exposición de su trabajo.  

 
Distribución horaria:  

• 5 horas de tutoría individual (que deberán distribuirse equitativamente entre la fecha 
de asignación de tutor y la finalización del curso académico en junio). En caso de 
que el alumno se presente en la convocatoria extraordinaria de septiembre, puede 
solicitar tutorías mediante videoconferencia durante el mes de julio. 

• 143 horas de realización individual del trabajo. 
• 2 horas de prueba de evaluación (exposición pública del trabajo). Dicha exposición 

podrá tener un formato abierto: conferencia, conferencia-recital o entrevista.  
 
 
 

Metodología 
Horas estimadas de dedicación 

Presenciales Trabajo 
autónomo Total 

1 Tutorías 5  5 

2 Pruebas de evaluación 2  2 

3 Realización de Trabajo Fin de Máster  143 143 

TOTALES 7 143 150 

 
 
Evaluación 
 
Exposición y defensa pública del trabajo 

Los trabajos que superen la evaluación intermedia por parte de la Comisión serán expuestos 
y defendidos por el estudiante ante un tribunal de tres miembros, todos ellos Profesores Doctores 
del Centro. La calificación final tendrá en cuenta tanto el trabajo escrito como la exposición oral y 
defensa del mismo.  

 
Cada estudiante dispondrá de un máximo de 30 minutos para exponer públicamente su TFM 

(este tiempo incluye, si los hubiera, la interpretación o reproducción de ejemplos musicales). Tras 
ello, se abrirá un turno de preguntas arbitrado por el presidente del tribunal. El turno de preguntas 
tiene por objeto permitir al estudiante explicar las cuestiones relativas al TFM que no hayan quedado 
claras en la exposición o el propio texto, indicar las carencias y virtudes del trabajo, aconsejar 
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algunas cuestiones o bien manifestar públicamente una valoración sobre el trabajo y la exposición 
oral del mismo. Las intervenciones de los profesores se harán siempre por turno y sin interrupción. 

Se valorará el contenido del trabajo y la claridad expositiva. El estudiante podrá realizar su 
exposición mostrando un resumen total del trabajo, deteniéndose en aquellos aspectos que a su 
juicio resultan más interesantes, no quedaron suficientemente aclarados en el texto o en el 
planteamiento metodológico de la investigación. Se ajustará, en todo caso, al tiempo concedido 
para la exposición. 

La exposición del trabajo podrá incluir ejemplos musicales en formato audiovisual o 
interpretados en vivo por el propio estudiante y sus colaboradores. 

Se valorará el dominio y rigor científico que el estudiante muestre sobre la materia tratada, 
que será constatado en las respuestas del alumno a las preguntas formuladas por parte de los 
miembros del Tribunal. 
 
Sistema de evaluación: 

 
Sin el visto bueno del tutor, o en el caso de que el TFM no es aprobado para su defensa por 

la Comisión de Doctores, la calificación de no presentado. En los otros casos, la calificación se 
calculará de la siguiente forma: 

 

Sistemas de evaluación % 

Trabajo escrito 80 

Exposición y defensa pública del trabajo 20 

TOTAL 100 

 
. 

 
Plagio 

Cualquier forma de plagio será sancionada con un suspenso en la convocatoria.  
Inteligencia artificial 
El uso fraudulento de la Inteligencia Artificial no será permitido y se sancionará con la calificación 
de suspenso. No obstante, en el caso de que un alumno, siempre con el conocimiento del tutor, 
utilice la herramienta de la IA, se tiene que citar adecuadamente. Para más información sobre el 
uso correcto y el sistema de citación, pueden pedir información al tutor o a la jefatura de Máster. 
También se pueden consultar las normas de APA https://apastyle.apa.org/blog/how-to-cite-chatgpt  
y Chicago Style: https://www.chicagomanualofstyle.org/qanda/data/faq/topics/Documentation/ 
faq0422.html. 
Asistencia a las tutorías 

La asistencia a las tutorías (5 horas) es obligatoria. Un alumno que no acuda a al menos 
80% de las tutorías obligatorias no recibirá el visto bueno del tutor y por consecuente no podrá 
defender su TFM. En este caso, la calificación será de no presentado.  

 
Criterios de evaluación 

https://apastyle.apa.org/blog/how-to-cite-chatgpt
https://www.chicagomanualofstyle.org/qanda/data/faq/topics/Documentation/faq0422.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/qanda/data/faq/topics/Documentation/faq0422.html
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• Adecuación del trabajo –en contenido y forma– con el nivel académico al que 
corresponde.  

• Presentación correcta. 

• Ilustraciones, cuadros y gráficos ordenadas y suficientemente justificadas. 

• Mención correcta de todos los materiales empleados.  

• Conocimiento y manejo suficiente de los trabajos fundamentales que versan sobre 
su materia de estudio. 

• Empleo de referencias bibliográficas acordes con el tema presentado. 

• Correcto manejo de citas, referencias y notas a pie.  

• Correcto acotamiento del tema.  

• Correspondencia entre el tema y/o la manera de abordarlo con la formación recibida 
en los estudios realizados.  

• Empleo de un marco, conceptos y categorías técnicas claras, huyendo de la 
elucubración, pero planteando hipótesis o cuestiones bien estructuradas.  

• Clara diferenciación entre los aspectos del trabajo que constituyen investigación 
propia, elaboración de discurso ajeno o uso directo de material ajeno.  

• Exposición clara y rigurosa del contenido del trabajo, utilizando un lenguaje preciso 
y adecuado a la materia. 

• Manejo adecuado de materiales de apoyo gráfico y esquemático. 

• Argumentación y defensa adecuada de los hallazgos, de los nuevos conocimientos 
obtenidos y las soluciones a los problemas planteados.  

• Dominio y rigor científico de la materia, constatado en las respuestas a las preguntas 
formuladas por parte de los miembros del Tribunal. 

• Asistencia a las tutorías y correcta aplicación de las pautas y consejos ofertados por 
el tutor.  
 

Sistema de evaluación en septiembre (convocatoria extraordinaria): 

La convocatoria extraordinaria se realizará bajo el mismo sistema de evaluación que en 
junio. En este caso, el esbozo del trabajo (introducción, objeto de estudio, objetivos, metodología, 
revisión crítica bibliográfica) deberá haber sido supervisado por el tutor durante el curso académico 
(entre octubre y junio). La disponibilidad del tutor durante el mes de julio (no lectivo) se limitará a 
completar apartados del trabajo que ya hayan sido trabajados o esbozados durante el curso, pero 
no para revisar en su totalidad un trabajo que el estudiante haya comenzado una vez terminado el 
curso. 

 

 
Calendario de las evaluaciones: 

Las fechas de exposición pública y defensa de los trabajos serán las establecidas por el 
centro en el calendario académico de cada curso académico. 

Los alumnos que cursen el Máster por segundo año (o año de ampliación de permanencia) 
y que estén matriculados únicamente del Trabajo Fin de Máster, podrán solicitar al director del 
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centro, adjuntando informe favorable de su tutor, el adelanto de la evaluación en convocatoria 
ordinaria de dicho Trabajo, para que sea realizada durante el periodo de evaluación correspondiente 
al primer semestre, determinado en el calendario académico vigente. En cualquier caso, la 
convocatoria extraordinaria será la establecida con carácter general por el calendario académico, 
no siendo posible solicitar su adelanto. Dicha solicitud deberá realizarse antes del 25 de noviembre 
de 2026 adjuntándose el informe favorable del tutor y el proyecto del trabajo, y se resolverá antes 
del 5 de diciembre de 2026. Una vez aceptada la solicitud, las fechas de la convocatoria no serán 
modificables.  

En el caso de que la solicitud sea aprobada, el calendario establecido será el siguiente:  
 

 FECHA LÍMITE 

Visto Bueno del tutor 12 enero 2026 

Envío del trabajo a la 
coordinación de TFM 

(tfm@coscyl.com) 
16 enero 2026  

(hasta las 14:00h) 

Resolución de la 
Comisión 23 enero 2026 

Depósito en Secretaría 
Administrativa  

y envío del TFM definitivo a la 
coordinación de TFM 

(tfm@coscyl.com) 

30 enero 2026 

Comienzo de las 
defensas ante Tribunal 9 febrero 2026 

 
 

 
Recursos 
 

Bibliografía básica 
 

Manuales bibliográficos y generales: 
 

AENOR. Documentación, 2: Normas fundamentales: Recopilación de normas UNE.  Madrid: Asociación Española de 
Normalización y Certificación, 1994. 
 
CHIANTORE, Luca, DOMÍGUEZ, Áurea y MARTÍNEZ, Silvia. Escribir sobre música. Barcelona: Musikeon, 2016. 
 
Chicago Manual of Style, the.  17.ª ed. Chicago:  The University of Chicago Press, 2017. [en línea] 
https://www.chicagomanualofstyle.org/home.html  
 

https://www.chicagomanualofstyle.org/home.html
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GARCÍA DE LA FUENTE, Olegario. Metodología de la Investigación científica.  Cómo hacer una tesis en la era de la 
Información.  Madrid: CEES, 1994. 
 
GIBALDI, Joseph. MLA handbook for writers of research papers.  6.ª ed., New York:  The Modern Language 
Association of America, 2003. 
 
GÓMEZ GONZÁLEZ, Pedro, HERNÁNDEZ OLIVERA, Luis, MONTERO GARCÍA, Josefa, y VICENTE BAZ, Raúl. 
El archivo de los sonidos: la gestión de fondos musicales. Asociación de archiveros de Castilla y León (ACAL), 2008. 

HERNÁNDEZ JIMÉNEZ, Margarita. “Fuentes documentales del Archivo de la Catedral de Salamanca relacionadas 
con su Universidad (1306-1556)”. Miscelánea Alfonso IX, 2002, p.195-232. 
 
ISO. Documentation and information=Documentation et information. 4.ª ed., Genéve:  International Organization for 
Standardization (ISO Standards Handbook, 1), 2021. 
 
KORSYN, Kevin Ernest. Decentering music: a critique of contemporary musical research.  Nueva York: Oxford 
University Press USA, 2003. 
 
LABAJO, J. “Paradojas de la convergencia interdisciplinaria en la investigación musical”, Boletín de la Real Academia 
de Bellas Artes de San Fernando, LXXVII, 1993, pp. 471-487 
 
LÓPEZ YEPES, José.   
--El estudio de la Documentación: bibliografía y metodología fundamentales.  Madrid:  Tecnos, 1981. 
--La aventura de la investigación científica.  Guía del investigador y del director de investigación.  Madrid: Síntesis, 
1995. 
--La Documentación como disciplina.  Teoría e historia.  Pamplona: EUNSA, 1995. 
 
MARTÍNEZ DE SOUSA, José. 
--Diccionario de tipografía y del libro.  2ª ed., Madrid: Paraninfo, 1981. 
--Diccionario de ortografía técnica: Normas de presentación de trabajos científicos, bibliológicos y tipográficos.  
Salamanca: Fundación Germán Sánchez Ruipére, Madrid: Pirámide, 1987. 
 
McCRELESS, Patrick. “Contemporary Music Theory and the New Musicology. An Introduction”, The Journal of 
Musicology, Vol. 15, No. 3 (Summer, 1997), pp. 291-296. 
 
MONTANER FRUTOS, Alberto. Prontuario de bibliografía. Pautas para la realización de descripciones, citas y 
repertorios. Gijón (Asturias): Ediciones Trea, 2000. 
 
VIVAS MORENO, Agustín. El Archivo Histórico de la Universidad de Salamanca.  Gijón: Trea, 2003. 
 
PUJADES MUÑOZ, Juan José. El método biográfico: El uso de las historias de vide en ciencias sociales. CIS.Centro 
de Investigaciones Sociológicas, 1992. 
 
ROIG-FRANCOLÍ, M. A. “Teoría, análisis, crítica. Reflexiones en torno a ciertas lagunas en la musicología española” 
Revista de Musicología, XVIII, 1-2, 1995, pp. 11-25. 
 
SCHWARZ, David, KASSABIAN, Anahid y SIEGEL, Lawrence.  Keeping score: music, disciplinarity, culture. 
University Press of Virginia, 1997.  
 
SIERRA Bravo, R. Tesis doctorales y trabajos de investigación científica. Metodología general de su elaboración y 
documentación. Madrid: Paraninfo, 2003. 
 
TREITLER, L.  Music and the historical imagination. Cambridge: Harvard University Press, 1996. 
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TURABIAN, Kate L., A Manual for Writers of Term Papers, Theses, and Dissertations.  Chicago: The University of 
Chicago Press, 9ª ed. 2020. 

 
Investigación artística 
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ANEXO I: 
REGLAMENTO PARA LA ELABORACIÓN DE LOS TRABAJOS FIN DE MÁSTER  

 
1.- EXTENSIÓN  
 

La extensión mínima autorizada del TFM será de 17.500 palabras, sin contar la portada, 
índice, resumen, agradecimientos, bibliografía y anexos, para cuya extensión no se establecen 
límites, aunque se considerará su adecuación al tema, objetivos y contenidos particulares del cuerpo 
del trabajo.  
 
 
 
2.- FORMATO DE PRESENTACIÓN  
 
2.1.- Presentación y encuadernación 

El TFM deberá presentarse, en los plazos estipulados, mediante la copia de un ejemplar en 
papel DinA4, impreso a doble cara en papel de 80g (máximo 90g) y encuadernado, además de en 
formato PDF enviado a quien tutoriza y a la Coordinadora de TFM (tfm@coscyl.com). 
 
 
2.2.- Márgenes 

Se emplearán las siguientes indicaciones para los márgenes:  
Superior: 2,5 cm  
Inferior: 2,5 cm  
Márgenes exteriores: 3 cm  
Márgenes interiores + encuadernación: 3,5 cm  
Píes de página: 1,25 cm  

 
2.3.- Estilo y tamaño de fuentes 

Para el cuerpo del trabajo se utilizará la fuente Times New Roman de 12 puntos. Puede 
escogerse un estilo o tamaño distinto para títulos, apéndices, mapas, ilustraciones, gráficos y tablas; 
el criterio que se adopte se mantendrá a lo largo de todo el trabajo.  

Las notas a pie y pies de foto, ilustraciones, cuadros o gráficos se presentarán con tamaño 
10 puntos.  

 
2.4.- Espacio interlineal 

El trabajo, incluyendo la introducción, debe utilizar un espacio interlineal de 1,5. Las notas a 
pie de página o los párrafos de citas textuales, listas y apéndices utilizarán el espacio sencillo (1 o 
1,15) interlineal. Se adoptará un criterio único para los espacios interlineales entre títulos de 
secciones o capítulos y texto, etc.  
 
2.5.- Numeración de las páginas 

Todas las páginas del cuerpo del trabajo deberán ir numeradas consecutivamente 
incluyendo anexos (no llevarán número de página la portada, la dedicatoria y los agradecimientos 
–si los hubiera– ni las páginas en blanco, aunque sí serán contabilizadas). La paginación aparecerá 
a lo largo del trabajo en el mismo lugar en cada página y con la misma fuente y tamaño. Los capítulos 
o secciones principales del trabajo (índices, introducción, conclusiones, bibliografía, anexos) 
comenzarán siempre en página impar, dejando, si es preciso, la página anterior en blanco (que no 
deberá llevar encabezado ni número de página).  
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2.6.- Materiales audiovisuales o complementarios 

Pueden añadirse al trabajo cuantos materiales complementarios se considere oportuno1. Los 
CD u otros materiales en soportes no impresos (DVD, etc.) servirán como apéndices al trabajo 
escrito, nunca como sustituto. El trabajo escrito debe ser totalmente comprensible con 
independencia de los materiales complementarios. Los materiales complementarios deben 
marcarse con el nombre del alumno, departamento, título del trabajo y referencia al lugar de 
inserción en el trabajo. El trabajo escrito debe reflejar, en el lugar apropiado, la existencia de otra 
fuente no-impresa (número y título del apéndice).  
 
 
 
3.- ESTRUCTURA DEL TRABAJO  
 

Las indicaciones relativas a la presentación y organización del trabajo –incluida la manera 
de articular cada capítulo- son orientativas y su finalidad, más que restrictiva, es clarificadora. El 
incumplimiento de estas indicaciones no está sujeto de por sí a una penalización en la evaluación 
del trabajo, siempre que la información que contenga sea completa, clara y bien ubicada.  

Se divide el trabajo en cuatro secciones:  
1) Sección preliminar 
2) Desarrollo del trabajo  
3) Referencias 
4) Anexos (si los hubiera) 

 
3.1.- Sección preliminar  
 
3.1.1.- PORTADA 

Especificará en su parte superior: institución y especialidad a la que pertenece. En el centro: 
tipología (Trabajo de Fin de Máster) y título. En la parte inferior: nombre del estudiante y del tutor, 
lugar y año.  

Tras la portada quedará un folio en blanco de cortesía destinado al visto bueno del tutor, y 
nuevamente la portada en folio normal. Abajo figurará: “Defendida públicamente en Salamanca en 
“mes” de “año”. Este folio irá impreso sólo en el recto y sin numeración.  
 
3.1.2.- Dedicatoria 

Si la hubiera, irá en el siguiente folio y sin numeración. El alumno puede aludir a quien guste, 
independientemente de su vinculación con este trabajo. No es necesaria ninguna justificación y 
pertenece al ámbito personal. 
 
3.1.3.- Agradecimientos 

Si los hubiera, irán en el siguiente folio y sin numeración. Constituye un reconocimiento a 
cuantas personas han contribuido de un modo u otro a la realización del trabajo. Es muy 
recomendable que se mencionen cuáles han sido las aportaciones al trabajo con las que ha 
contribuido cada uno de los mencionados.  
 
3.1.4.- Resumen 

Irá en el siguiente folio y sin numeración. Se recogerá, en un máximo de 300 palabras, la 
temática, contenido, metodología y principales conclusiones del trabajo. Se indicarán entre 5 y 10 
palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave deberán presentarse español e inglés 
(Abstract – Keywords).  
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3.1.6.- Índices 

Los índices (general y de figuras) comenzarán en el recto de un nuevo folio (página impar), 
inmediatamente después de los agradecimientos (si los hubiera, o del resumen, en su caso). 

Se mostrarán en el índice las páginas de comienzo de cada capítulo y subcapítulo, 
coincidiendo con los títulos que aparecen en el cuerpo del trabajo y evitando las abreviaturas. Se 
presentará también, si fuera necesario, un índice de ilustraciones y tablas. La indexación de los 
anexos se incluirá en el índice general. 

Tras el índice general del trabajo, siempre que sea preciso, se incluirán los índices de 
ilustraciones y gráficos, así como un listado de abreviaturas.  
 
3.2.- Organización de contenido general del trabajo  

 
Se recomienda la redacción en estilo impersonal. Se mantendrá el mismo estilo a lo largo 

de todo el trabajo, permitiéndose la primera persona del singular en secciones como los 
agradecimientos, o cuando hubiera justificación para ello.  
 
3.2.1.- Introducción 

 
La introducción del trabajo (apartado común a todo TFM) presentará los contenidos propios 

de un trabajo de investigación: objeto de estudio, hipótesis, justificación de la investigación, 
objetivos, estado de la cuestión (incluyendo revisión historiográfica) y fuentes y metodología 
empleada para la investigación y estructura del trabajo). 
 
3.2.2.- Capítulos 
 

El primer capítulo y sucesivos irán numerados y serán propios y característicos de cada 
trabajo de investigación y constituyen el cuerpo del trabajo. Según el tema y metodología a emplear, 
adquieren diferente estructura. Se desarrolla la argumentación y/o análisis indicando en todo 
momento las fuentes y metodología empleadas, diferenciando las aportaciones propias de las 
publicadas. 
 
3.2.3.- Conclusiones y nuevas líneas de investigación. Bibliografía. Anexos. 
 

Tras el último capítulo se presentarán las conclusiones y nuevas líneas de investigación. A 
continuación, la bibliografía consultada y los anexos. Estos tres apartados deberán comenzar en 
página impar, dejando en blanco, si fuera preciso, la página anterior. 
 

Los anexos son aquellos materiales adicionales que complementan el trabajo, pero no 
aportan nuevo conocimiento. Pueden servir para ilustrar o ampliar algunas de las informaciones 
contenidas en el trabajo. Los archivos digitales, CD o cualesquiera otros materiales en cualquier 
soporte, serán numerados y considerados como anexos. Cada anexo recibirá una numeración y un 
título o encabezamiento.  
 
 
4.- BIBLIOGRAFÍA, ABREVIATURAS Y REFERENCIAS  
 

El tutor asesorará al alumno acerca del formato de presentación tipográfica, formas de cita, 
referencias bibliográficas, notas a pie de página, y otras cuestiones de estilo. No existen más 
restricciones en este sentido que las del rigor metodológico. En el apartado de “Recursos” de esta 
guía docente se aportan distintos manuales y guías recomendados para las cuestiones 
bibliográficas y de estilo.  
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ANEXO II: 
 

Máster en Enseñanzas Artísticas de Interpretación Musical 
Conservatorio Superior de Música de Castilla y León 

CURSO 2025/2026 
 

PROPUESTA TRABAJO FIN DE MÁSTER 
SOLICITUD DE TUTOR/A 

 
 

Datos del alumno/a 

Apellidos: Nombre: 

DNI/NIE: Teléfono: E-mail: 

Especialidad: Instrumento: 

 
 

Tema del Trabajo / Título provisional 

 
 

 

Breve descripción del trabajo / Objetivos de la investigación 
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Tutor solicitado (en su caso) 

 
 

 
 

En Salamanca, a ____ de ____________________ de 20__ 
 

Firma del solicitante, 
 
 
 
 
 
 
 

Fdo.: _____________________________ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 


